Rosa Andraschek



Rosa Andraschek fordert die Vorstellungskraft der Betrachtenden, wenn sie
sich mit der Geschichte und den darin handelnden Personen, den Téaterinnen
und Tétern sowie ihren Opfern beschéftigt. Denn oftmals sind es Ausspa-
rungen, mit denen sie die Abgriinde andeutet, die sich hinter scheinbar
Harmlosem, Banalem oder Alltdglichem verbergen. Etwa fotografiert die
Kiinstlerin fiir ihre Arbeiten Es gibt nichts zu sehen (2020) und Untere
Gartenstrafse 14 und 16 (2021) die unscheinbaren Orte, an denen sich einst
das Massengrab der im NS-Konzentrationslager Gusen ermordeten Opfer
der Shoah bzw. das dem KZ angeschlossene Héftlingsbordell befanden.
Die biedere Siedlungsidylle, die heute an diesen Adressen herrscht, steht

in jahem Kontrast zu ihrer brutalen Vergangenheit. Es ist das Mitgewusste,
durch das Stébern in der Geschichte Erarbeitete, das die Fotografien der
Kiinstlerin mit einem bohrenden Schmerz unterlegt.

Bei 412 Namen (ab 2018) handelt es sich um ein umfangreicheres, bis dato
fortlaufendes Projekt, fiir das die Kiinstlerin zahlreiche Fotografien sowie
Video- und Tondokumente anfertigt. Auf unterschiedlichen Ebenen widmet
sie sich der Geschichte jener Frauen aus den besetzen Gebieten im Osten
Europas, die zur Arbeit in der Patronenfabrik des KZ-Aufenlagers Hirten-
berg gezwungen wurden. Schweigsam gleitet ihre Kameradrohne iiber das
satte Griin der heute weitgehend unverbauten Felder — mit weillem Kalk
zieht sie im Gras die einstigen Umrisslinien der Lagerbaracken nach, die
den Spiellinien eines Fullballfeldes dhneln. Umgekehrt ist nichts zu sehen,
wenn sie uns mit den Namen der Frauen konfrontiert. Das Soundstiick wird
via Kopfhdrer zugespielt, die weibliche Stimme, die sie vortragt, dringt
dicht an unser Ohr. Die Gesichter der Zwangsarbeiterinnen kann man nur
erahnen.

Andraschek, die sich fiir die Struktur von Geschichte, ihre Institutionen
und Orte der Machtausiibung interessiert, widmet sich auch den aktuellen
Schauplitzen demokratisch legitimierter Gewalten. Etwa besucht sie fiir
ihre Fotoserie Ministerium (2019) die Innenrdume — Biiros und Konferenz-
séle — von Osterreichischen Ministerien. Die Fotos zeigen diese weitgehend
unbewohnt. Wieder ist es die Absenz von Handelnden, die ihre Bilder mit
Spannung und kontingenten Ereignissen fiillen. Unvorhergesehen werden
schlieBlich die im Zuge der Ibiza-Afféare hereinbrechenden Geschehnisse
Teil ihres Projekts.

Philippe Batka


http://412namen.at 




412 Namen
2018 -

Ausgangspunkt ist meine Beschéftigung mit dem ehemaligen Nebenlager
Hirtenberg, das bis heute nicht durch ein Erinnerungszeichen 6ffentlich
sichtbar gemacht wurde.

Rund 400 Frauen mussten in der Hirtenberger Patronenfabrik Zwangsarbeit
leisten. Das ehemalige Lagergelinde ist heute fast unverbaut. Die Uberreste
der Patronenfabrik liegen im Wald, neben einem Ubungsplatz fiir Sport-
schiitzen und bewachsen von Pflanzen.

Performance in Hirtenberg (mit Rina Lipkind)

Soundstiick, 28:04 min (gesprochen von Marta Kizyma), https://vimeo.
com/440719474

Pigmentprints, 40 x 57 cm, 105 x 155 cm

Video, 15:57 min, ohne Sound, https://vimeo.com/440624628

Website, 412namen.at



https://vimeo.com/440719474
https://vimeo.com/440719474
https://vimeo.com/440624628
http://412namen.at

Ausstellungsansichten, Leopold Museum
Wien, 2021









412 Namen, Performance, Hirtenberg, 2019









412 Namen, Pigmentprints (Auswahl)















Eine Linie ziehen
Zu Rosa Andrascheks Projekt 472 Namen (2019)

Von Gudrun Ratzinger

In einem der ersten autobiographischen Werke iiber
die industrielle Massenvernichtung durch die Natio-
nalsozialisten schreibt Robert Antelme iiber die un-
geheure Schwierigkeit, seine Erfahrungen, die er im
KZ und auf den sogenannten Todesmérschen gemacht
hatte, nach seiner Riickkehr anderen mitzuteilen:

,» Vor zwei Jahren, als wir gerade zuriickgekehrt
waren, haben wir [...] alle unter dem Druck eines
regelrechten Fieberwahns gestanden. Wir wollten
sprechen, endlich angehort werden. Man sagte uns,
unsere physische Erscheinung allein sei schon beredt
genug. Aber wir kamen gerade zuriick, wir brachten
unsere Erinnerung mit, unsere noch ganz lebendige
Erfahrung, und wir verspiirten ein irrsinniges Ver-
langen, sie so auszusprechen, wie sie war. Und doch
schien es uns vom ersten Tag an unmdoglich, die uns
bewuBit gewordene Kluft zwischen der Sprache,
iiber die wir verfiigten, und jener Erfahrung, die wir
grofBtenteils immer noch am eigenen Leib verspiirten,
auszufiillen. [...] Kaum begannen wir zu erzihlen,
verschlug es uns schon die Sprache. Was wir zu sagen
hatten, begann uns nun selber unvorstellbar zu wer-
den. Dieses MiB3verhéltnis zwischen der Erfahrung,
die wir gemacht hatten, und dem Bericht, der darii-
ber moglich war, bestétigte sich in der Folge immer
mehr. Wir hatten es also tatsidchlich mit einer jener
Wirklichkeiten zu tun, von denen es heilit, daf3 sie
die Vorstellung libersteigen. Damit war klar, daf3 wir
nur durch Auswihlen, und das heil3t wiederum durch
unsere Vorstellungskraft versuchen konnten, etwas
iiber sie auszusagen.” [1]

Robert Antelmes Unvermogen, iiber den am eige-
nen Leib erfahren Schrecken zu sprechen, sind der
Unfassbarkeit der vergangenen Ereignisse geschuldet,
einem Gefiihl der Unvorstellbarkeit. Die von Opfern
erlebte Unverfiigbarkeit {iber die Sprache fiir das
Mitteilen des unmittelbar Erlebten ist génzlich ver-
schieden zu dem Schweigen, das lange in Osterreich
herrschte, wenn es um die NS-Verbrechen ging. Die-
ses Schweigen hatte und hat vielfiltige Beweggriinde.

Doch viel zu oft lag oder liegt der Grund einfach da-
rin, dass es bequemer ist wegzusehen oder sich etwas
nicht so genau vorzustellen. Denn wirklich Hinsehen
oder Zuhoren konnte bedeuten, dass etwas getan
werden muss. Deshalb sind Initiativen, die versuchen,
sich der NS-Geschichte anzundhern, so wichtig. Dazu
gehort auch Rosa Andrascheks Projekt 4712 Namen,
das dazu anregt, die eigene Vorstellungskraft zu
bemiihen, um etwas von dem Geschehen zu erfassen,
das sich vor rund 75 Jahren in Hirtenberg zugetra-
gen hat. Zunéchst fallt auf, dass Rosa Andraschek
selbst keinen historischen Uberblick gibt. Sie wihlt
vielmehr aus und lenkt den Fokus auf einige wenige
Details: auf die genaue Lage von Baracken in einem
AuBenlager des KZ Mauthausen, auf eine 412 Namen
umfassende Liste von weiblichen ,,Schutzhéftlingen®,
die in diesem Lager interniert wurden und auf die
Ruinen jener Fabrik, in der die Frauen gezwungen
wurden, Munition herzustellen.

Das Projekt 412 Namen entfaltete sich tiber einen
langeren Zeitraum: Zur monatelangen Recherche

der Kiinstlerin in Hirtenberg und in verschiedenen
Archiven kam die Kooperation mit Historiker*innen
sowie Personen aus Hirtenberg und Umgebung, die
an der Entstehung und Durchfiihrungen einer Ge-
denkveranstaltung am 14. Juni 2019 in Hirtenberg
mitwirkten. Dieses Gedenken an die Opfer wurde der
eigentlichen performativen Setzung der Kiinstlerin
vorangestellt. Diese bestand in der Begehung des
Ortes, an dem sich das Lager befunden hat. Dort hatte
die Kiinstlerin am Tag davor die Umrisse der Bara-
cken mit Kalk markiert. Wahrend der Begehung zog
eine Performerin — Rina Lipkind — mehrmals mit dem
Markierwagen die Linien nach. Zusétzlich war eine
Soundinstallation mit den Namen der Inhaftieren zu
horen. Zum Gesamtprojekt 412 Namen gehorte auch
eine Préasentation im Kunstverein Baden sowie eine
Homepage, die ein spéteres Nachvollziehen dieses
Projekts ermoglichen soll.

Im Kunstverein Baden gab Rosa Andraschek Foto-
grafien von Ruinen der Patronenfabrik zu sehen und
die Namen der im KZ-Nebenlager internierten Frauen
zu horen. Zusétzlich zeigte sie Drohnenaufnahmen
von jener Wiese, auf der die Schlafbaracken der
inhaftieren Frauen standen. Historiker*innen kontex-
tualisieren das Présentierte in einem Begleittext und
in einem Vortrag.



Die Kiinstlerin malte somit kein vollstdndiges Bild
des Vergangenen aus und sie illustrierte auch nicht
die Berichte der Historiker*innen. Vielmehr setzte sie
einige wenige Spuren des Vergangenen in Szene. Es
blieb dem Publikum iiberlassen, diese mit den Berich-
ten der Historiker*innen in Relation zu setzen, wobei
Berichte und kiinstlerische Setzung einander nicht
ergénzen, sondern sich unauthorlich wechselseitig
befragen. So gibt ein Film die Umrisslinien der dama-
ligen Baracken zu sehen. ,,Genau hier sind also diese
Gebaude gestanden®, scheinen uns die Aufnahmen zu
sagen. Doch die Wiese selbst unterscheidet sich durch
nichts von jeder anderen, landwirtschaftlich genutzten
Wiese. Wir sehen also — genau betrachtet — nichts.
Oder: Wir sehen, dass buchstéblich Gras tiber die Sa-
che gewachsen ist. Oder aber: Wir sehen, wie jemand
versucht, uns eine Vorstellung vom Vergangenen zu
geben.

Die Soundinstallation beruht auf der Nennung der in
Hirtenberg festgehaltenen und zur Arbeit gezwunge-
nen Frauen. Die Namen entstammen jenen penibel
gefihrten Listen, die erstellt wurden, um die NS-Ma-
schinerie am Laufen zu halten und zusétzlich zu den
Namen der Frauen auch ihre Nationalitit, sowie den
Ort und das Jahr ihrer Geburt vermerkten. Nur dann,
wenn bekannt ist, dass die betreffende Frau bereits
verstorben ist oder wenn sie als Zeitzeugin befragt
wurde, wurden Vor- und Nachname genannt. Ansons-
ten wurde der Nachname abgekiirzt, um die Person-
lichkeitsrechte der Frauen zu wahren. Das fiihrt zur
paradoxen Situation, dass das Projekt 412 Namen den
allermeisten Frauen in anonymisierter Form gedenkt.
Die KZ-Hiftlinge von Hirtenberg sind daher zweifach
namenlos: Zum einen weil die Namen der Frauen,
von denen Namen, Nationalitit, Geburtsort und -jahr
bekannt sind, noch nie verdffentlicht wurden — weder
als Liste in einer Publikation noch auf einem Denk-
mal. . Zum anderen sind diese Frauen namenlos, weil
die Schutzfrist noch nicht vorbei ist, die generell die
Nennung von personenrelevanten Daten regelt. Ab-
gesehen davon, dass dieser Umstand zeigt, wie nahe
die vergangenen Ereignisse eigentlich noch sind, d.h.
es noch Menschen gibt, die dieses Unrechtsregime
erlebt als Opfer oder als Téter*innen, als Zeugen*in-
nen oder auch als Wegschauer*innen erlebt haben, ist
das Einhalten der Schutzfrist ist insofern von {iber-
ragender Bedeutung, als den Frauen als sogenannten
»Schutzhéftlinge vom NS-Regime sdmtliche Rechte
genommen worden waren.

Der Begriff der ,,Schutzhaft™ zeigt, wie ungeheure
Taten mit der gewaltvollen Verdrehung von Worten
einhergehen. Denn im Nationalsozialismus wurde die
.Schutzhaft™ offiziell mit der Prdvention vor zukiinf-
tigen Straftaten begriindet. Dariiber hinaus wurde oft
behauptet, sie wiirde dem Schutz der Betroffenen vor
dem ,,Volkszorn* dienen. Doch Dokumente belegen,
dass spitestens ab 1942 diese ,,polizeiliche Sonder-
behandlung* als Mittel zur ,,Vernichtung asozialen
Lebens* durch Arbeit eingesetzt wurde. [2] In diesem
Sprachgebrauch kann man in gewisser Weise ein Ge-
genstiick zu der zu Beginn zitierten Stelle von Robert
Antelme sehen. Denn Sprache wurde von den Natio-
nalsozialisten ganz gezielt eingesetzt, um das Den-
ken der Deutschen und Osterreicher zu formen. Der
»Nazismus glitt*, so der Philologe Victor Klemperer,
der als deutscher Jude mit viel Gliick in Dresden
iiberleben konnte, ,,in Fleisch und Blut der Menge
iiber durch die Einzelworte, die Redewendungen, die
Satzformen, die er ihr in millionenfachen Wiederho-
lungen aufzwang und die mechanisch und unbewuft
iibernommen wurden®. [3]

Georges Didi-Huberman ruft im Hinblick auf die
Ergebnisse von Victor Klemperers Analyse der von
im als ,,LTI — Lingua Tertii Imperii* bezeichneten
Sprache des Nationalsozialismus dazu auf, heute ge-
nau hinzuhoren, wie Sprache verwendet wird und zu
beobachten, was geschieht, ,,wenn der Ausbeuter dem
Ausgebeuteten sein Vokabular aufzwingt, wenn der
Migrant ohne giiltige Papiere gezwungen wird, seinen
Status allein mit jenen Worten zu deklinieren, die

der Beamte in der Préafektur gewéhlt hatte. [4] Denn
auch in der Gegenwart und insbesondere in Osterreich
kénnen wir miterleben, wie Worte benutzt werden,
um menschenfeindliche Politiken durchzusetzen:
Wihrend ,,Asylant” schon langer als Schimpfwort
benutzt wird, wird heute bestéindig daran gearbeitet,
aus ,,Fliichtlingen®, d.h. aus Opfern von Gewalt, eine
Bedrohung fiir ,,uns“ zu machen. Wenn die Worte ihre
eigentliche Bedeutung verloren haben, wenn konkre-
te Menschen unkenntlich gemacht werden und mit
Didi-Huberman gesprochen ,,namenlos* sind, dann
ist es ein Leichtes diese Menschen in ,,Ausreisezent-
ren” zu ,.,konzentrieren“ oder in ,,Sicherungshaft* zu
stecken. [5]



Rosa Andraschek setzt dieser gegenwértigen Ten-
denz ihr Projekt 412 Namen entgegen, in dem sie

die Moglichkeit erdffnet, sich mit dem Gegebenen
auseinanderzusetzen. So konnen die drei von der
Kiinstlerin préasentierten Elemente dazu genutzt
werden, um nachzudenken, wie Vergangenheit und
Gegenwart zusammenhéngen. Neben den gesproche-
nen Namen und den Luftaufnahmen der gezogenen
Linie gibt es als drittes Element gro3formatige Fotos
der Ruinen der Patronenfabrik auf dem Lindenberg.
Die meisten wurden im Winter aufgenommen, also in
der Jahreszeit, in der hier die Frauen zur Produktion
von Munition eingesetzt wurden. Die Ruinen konnen
im Kontext des Gesamtprojektes als Metaphern dafiir
dienen, wie Vergangenes in der Gegenwart nachwirkt.
Unbestreitbar ist Zeit vergangen und die Dinge haben
sich gedndert. Trotzdem gehort der Beton der Ruinen
genauso selbstverstindlich zur Gegenwart, wie die
Bédume oder sonstige Vegetation, die auf den Foto-
grafien zu sehen sind. Vergangenes ist so betrachtet
nicht weit weg und endgiiltig vorbei, sondern Teil der
Gegenwart. Die von der Kiinstlerin gezogene Linie
aus Kalk ist viel unbesténdiger als der Beton. Ein
paar Regenschauer und es wird von den Umrissen der
Baracken nichts mehr zu sehen sein. Die Fliichtig-
keit der Linie kann daher als ein Bild dafiir verstan-
den werden, dass die Auseinandersetzung mit dem
Vergangenem immer wieder von Neuem stattfinden
muss. Immer wieder miissen sich Menschen finden,
die hinschauen und die sich selbst den Auftrag geben,
anderen zu berichten — wie das die Kiinstlerin getan
hat, aber auch die Historiker*innen, die dieses Thema
gewihlt haben, oder auch Personen aus Hirtenberg,
die an den Gedenkveranstaltungen teilnehmen oder
ihren Familien von den damaligen Ereignissen be-
richten. Wéhrend die gezeigten Fotos und der Film
konkrete Orte fassen, also rdumlich orientiert sind,
geht es bei der Nennung der Frauen viel stidrker um
zeitliche Kategorien. Wir sehen gerade nicht mit ei-
nem Blick eine lange Liste. Vielmehr horen wir einen
Namen nach dem anderen. Mehr als 28 Minuten dau-
ert die einmalige Nennung aller Frauen — und das ob-
wohl die Nachnamen abgekiirzt sind. Aufgrund dieser
Abkiirzung ist der Informationswert des Gehorten
sehr gering. Es geht also nicht um Informationsver-
mittlung sondern um Vergegenwdrtigung. Die grof3e
Anzahl der namenlosen KZ-Hiftlinge aus Hirtenberg
wird fiir uns als Zeitspanne erfahrbar.

Walter Benjamin, schrieb 1940 auf der Flucht vor den
Nationalsozialisten: ,,Schwerer ist es, das Gedachtnis
der Namenlosen zu ehren als das der Beriihmten [...].
Dem Gedichtnis der Namenlosen ist die historische
Konstruktion geweiht.” [6] Wir sind aufgerufen

an dieser Konstruktion mitzuwirken — etwa indem
wir die einzelnen Elemente der dokumentarischen
Montage von Rosa Andraschek miteinander in Be-
ziehung setzen oder uns Zeit nehmen, die vorhande-
nen Informationen genau zu befragen. Wir sind aber
auch aufgerufen eine Linie zu ziehen — nicht einen
Schlussstrich unter das Gewesene, oder eine Grenzli-
nie zwischen ,,uns“ und den ,,anderen®, sondern eine
Verbindungslinie von dem was war, zum dem was ist.
Und in der Folge eine Linie zwischen dem was heute
in unserem Namen gemacht werden darf und dem,
was nicht.

1 Robert Antelme, L’espéce humaine, Paris: Gal-
limard 1957, zitiert nach Georges Didi-Huberman, Die
Namenlosen zwi- schen Licht und Schat-

ten, Paderborn: Wilhelm Fink Verlag, 2017, S. 14.
2 Wikipedia zu ,,Schutzhaft®, https://de.wikipedia.
org/wiki/Schutzhaft (zuletzt abgerufen am 19.03.2020)

3 Victor Klemperer, LTI. Notizbuch eines Philolo-
gen, Berlin: Aufbau-Verlag, 1947, S. 29.

4 Didi-Huberman, Die Namenlosen, a.a.O.a., S. 23.
5 Der wiederholte Gebrauch von Begriffen wie

,<Ausreisezentren®, die ,,Konzentration* von unliebsamen
Gruppen sowie, der Versuch,
Grundrechte mit einer ,,Sicherungshaft® auszuhebeln,
kennzeichnete den 6ffentlichen Diskurs der

OVP/FPO Regierung unter Sebastian Kurz und HC Stra-
che.

6 Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, 1/3,
Frankfurt: Suhrkamp, 1974, S. 1241.






Am Lindenberg
2022

Das Video zeigt Pferde, die auf einer Wiese umherstreifen. Unbeeindruckt
von der Geschichte und der Bedeutung ihrer Umgebung, existiert die Natur
um sie herum. Das Mikrofon nimmt die Gerdusche grasenden Pferde, den
Wind, und Schiisse auf. Das Video wurde in Hirtenberg gedreht, einem Ort,
dessen gewaltsame Geschichte in Verbindung mit der nationalsozialisti-
schen Riistungsindustrie steht, und durch die Existenz eines Ubungsplatzes
fiir Sportschiitzen auf dem Gelénde auch heute noch présent scheint.

Video, 08:30 min, Sound, https://vimeo.com/719124428/ae86141el7



https://vimeo.com/719124428/ae86141e17

Am Lindenberg, Videostill, 2022







Landschaftsbilder
2021/22

Rosa Andraschek hat fiir ihre Fotoserie Kriegerdenkmaéler des 1. und 2.
Weltkriegs aufgesucht, und deren Umraum dokumentiert. Dabei riickt das
Motiv des heldenhaften Kriegerdenkmals buchstiblich aus dem Bild. Die
Versinnbildlichung einer fortgesetzten problematischen Erinnerungskultur,
in der sich der paradoxe Umgang der Offentlichkeit mit diesen Denkmilern
manifestiert.

Georgia Holz

In Osterreich gibt es rund 5000 Kriegerdenkmiller zum Gedenken an im
Ersten und Zweiten Weltkrieg gestorbene Soldaten. Sie besitzen im Ge-
gensatz zu Denkmaélern und Erinnerung an verfolgte, vertriebene und
ermordete Personen einen besonderen Stellenwert hinsichtlich Quantitit,
Pflege, Erhaltung, Verortung. Kriegerdenkméler liegen meist an prominen-
ten Orten. Manchmal existieren zusétzlich Erinnerungszeichen in Form von
Kriegsgrabern auf Friedhofen, in denen neben Wehrmachtssoldaten auch
Hiftlinge aus Konzentrationslagern begraben liegen.

In meinen Fotografien wird der Blick von den vermeintlichen Helden abge-
wandt, das Fotomotiv des Kriegerdenkmals dezentralisiert. Die Geste des
Abfrottierens der Namen von Kriegsgribern auf denen auch Wehrmachts-
soldaten stehen, stellt im Gegensatz dazu eine Sichtbarmachung dar. Wéh-
rend der Frottage verdeckt das Papier die Namen auf dem Stein. Die Gravur
der Namen verfolgter, vertriebener und ermordeter Personen erscheint beim
Abreiben wieder auf der Papieroberfliche. Das Format der Papiere wird ge-
nau dem jeweiligen Stein angepasst, iibrig bleiben weille Blétter mit Namen
und viel WeiBiraum. Die so betonte Leerstelle auf dem Papier steht exemp-
larisch fiir die Leere, welche die Ermordung und Vertreibung der verfolgten
Personen in der NS-Zeit hinterlassen haben.

C-Prints, 24 x 30 cm, 23 x 30 cm
Frottagen, verschiedene Mal3e



Landschaftsbilder, Ausstellungsansichten,
puuul space Wien, 2022










Landschaftsbilder, C-Prints (Auswahl)






B

%
i
i
i
4













Schichten
2022

Auf den Winden hingen die Worte, zeigen die Orte. Diese Vergangenheit
wird oft vergessen, iiberblendet, tiberbaut, auch hier. Rosa Andraschek
nimmt in der ortsspezifischen Arbeit Schichten Bezug auf die Ennstalstre-
cke zwischen St. Valentin und Weyer, die in engem Zusammenhang mit

der NS-Zwangsokonomie steht. Eine Arbeit in zwei Teilen, im ehemaligen
Ennsmuseum werden die Adressen der Standorte der Produktionsstitten
aufgelistet, die von der nationalsozialistischen «Panzerfabrik Nibelungen-
werke» (heute MAGNA International) iiber die von Zwangsarbeiter innen
und Hiftlingen aus Konzentrationslagern gebauten Kraftwerke an der Enns
bis zum ehemaligen Ennsmuseum fiihren. Zwischen St. Valentin und Weyer
wird anhand von Kreide eine Sichtbarmachung vorgenommen, der Boden
markiert. Wahrend in den Rdumen des Ennsmuseums die Adressen der heu-
tigen, von der NS-Zwangsarbeit profitierenden Betriebe aufgelistet werden,
wird an den Standorten der ehemaligen Betriebe deren historischer Bezug
visualisiert. Ein Spiegel der Orte.

Ada Karlbauer

Wandarbeit
Textintervention im Offentlichen Raum



Schichten, Ausstellungsansichten, Ennsmuse-
um Weyer, 2022
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Schichten, Dokumentation der Intervention
im Offentlichen Raum (Auswahl)
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Schichten, Ausstellungsblatt



Nibelungenwerk

OKH Spielwarenfabrik

Steyr-Daimler-Puch AG

Reichswerke Hermann Géring

Bis zu 8.500 Personen arbeiteten hier

Fiir die Nationalsozialistische Industrie
Haftlinge aus Konzentrationslagern,
Zwangsarbeiter_innen, Kriegsgefangene

1.500 Menschen wurden hier gefangen gehalten

Und zur Herstellung von fast 5.000 Panzern gezwungen
Il

Osterreichische Kraftwerke AG / Kraftwerke Oberdonau AG
Fiir die Erbauung dieses Kraftwerks wurden
Zwangsarbeiter_innen und Kriegsgefangene eingesetzt

Die genaue Anzahl der zur Zwangsarbeit gezwungenen
Menschen ist nicht bekannt

Osterreichische Kraftwerke AG / Kraftwerke Oberdonau AG
Fiir die Erbauung dieses Kraftwerks wurden
Kriegsgefangene aus der Sowjetunion eingesetzt

Die genaue Anzahl der zur Zwangsarbeit gezwungenen
Menschen ist nicht bekannt

v

Osterreichische Kraftwerke AG / Kraftwerke Oberdonau AG
Reichswerke Hermann Géring

Ein Barackenlager fiir 600 Personen wurde eingerichtet

Und wegen Baustoffmangels

Zur Kraftwerksbaustelle GroBraming tiberstellt

\Y

Reichswerke Hermann Géring

Ungefahr 1000 Menschen

Héftlinge aus Konzentrationslagern, Zwangsarbeiter_innen
Und Kriegsgefangene erbauten dieses Kraftwerk

A

Osterreichische Kraftwerke AG / Kraftwerke Oberdonau AG
Gemeinschaftslager Ennskraftwerkbau (Arge)

Ungefahr 3000 Personen,

Kriegsgefangene, Zwangsarbeiter_innen

Und Haftlinge aus Konzentrationslagern

Erbauten dieses Kraftwerk

VII

Osterreichische Kraftwerke AG / Kraftwerke Oberdonau AG
Die ca. 130 Menschen

Im Konzentrationslager Dipoldsau-Weyer (einem Sublager
von GroBraming)

Mussten beim Bau eines FloBaufzuges, zweier Sdgewerke,
Einer Werkssiedlung und

Der Hoherlegung der EisenstraBe im Zusammenhang mit
Dem Bau des Kraftwerks GroBraming, Steinbrucharbeiten
Und StraBenbauten, Zwangsarbeit leisten
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ENNSKRAFTWERKE AG
ENNSKRAFTSTR. 15,4431 DORF A. D. ENNS
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ENNSKRAFTWERKE AG
LAHRNDORFER STR. 127, 4451 GARSTEN
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ENNSKRAFTWERKE AG
TRATTENBACHSTR. 5, 4452 TERNBERG

VI

ENNSKRAFTWERKE AG
EISENSTR. 85, 4462 REICHRAMING

VII

STEYRER STR. 27, 3335 WEYER






Memory
2021

Nicht nur grofle Industriebetriebe profitierten von Zwangsarbeiter_innen,
kleine und private Gewerbe bedienten sich der durch die NS-Arbeitspolitik
geschaffenen Strukturen gleichermaf3en.

Die Serie Memory besteht aus Abrieben von Wiener Hauswénden, hinter
denen Menschen zur Zwangsarbeit untergebracht waren. Heute erinnert
vor Ort kaum noch etwas an diese Geschichten. Viele der Réumlichkeiten
wurden umfunktioniert und sind inzwischen Wohnhéuser, Schulen oder
Supermérkte.

Die Frottage dient Andraschek als Werkzeug um die iibriggebliebene Bau-
substanz aus der Zeit der Zwangsarbeit abzunehmen und zu iibertragen. Sie
konfrontiert uns als Bewohner innen mit dem Verhiltnis von Geschichte,
Sichtbarkeit, Stadt und Erinnerung.

Durch die Transformation der Orte und das symbolische Ausgraben von
Gebaudeteilen zeigt die Kiinstlerin auf, wie unmittelbar die Zwangsdkono-
mie in der Stadt présent war.

Die Spuren sind nach 1945 schnell verschwunden. Es ist ein kontinuierli-
cher Prozess der aktuellen historischen Forschung, diese Orte wiederzufin-
den und zu kontextualisieren.

Vincent Weisl

Frottagen, Graphit auf Papier, je 70 x 105 cm


http://412namen.at 

Memory, Ausstellungsansichten, Kunstverein
Karnten, 2021







Memory, Frottagen (Auswahl)















Ministerium
2019

Welche politische und gesellschaftliche Bedeutung haben die dsterreichi-
schen Ministerien? Ist es moglich, sie zu betreten? Anhand von Fotografien
und genauer Dokumentation von E-Mails und Anrufen néhere ich mich die-
sen Fragen. Withrend der Arbeit ereignete sich in Osterreich die sogenannte
Ibiza-Affdre. Dieses politisch hochbrisante Ereignis wurde unvorhergese-
hen Teil meines Projekts.

Pigmentprints, je 59,4 x 84,1 cm
Broschiire, 30 Seiten, 21 x 29,7 cm



Ministerium, Ausstellungsansichten, Vordere
Zollamtsstral3e 7, 2019







Ministerium, Pigmentprints (Auswahl)












Ministerium, Broschiire (Auszug)



Mo, 3. Juni 2019, 09:30
Anruf I CGcdichtnisprotokoll
I

Bundesministerium fir Arbeit, Soziales, Gesundheit und Konsumentenschutz

Hallo, Rosa Andraschek spricht, ich wollte einmal wieder nachfragen

Haben Sie bei|llIII:-ccrufen?

Ja habe ich, da habe ich auf den Anruf gewartet

Wir haben wieder eine neue Ministerin, und die Angelobung, ich werde es noch
einmal sagen

Das heiBt der alte Minister ist schon wieder draufien

Ja genau, heute um 11 wird die Neue angelobt

Okay dann hoffe ich, sie wird das auch erlauben

Ja, denke schon. Aber man weil ja nicht, ob sie bleibt oder nicht, eine bldde
Zeit haben Sie da erwischt

Ja aber auch interessant

Ja das kann man wohl sagen

Ich gebe es weiter, I i rd sich bei Ihnen melden



= Bundesministerium bmf.gv.at
Finanzen

Johannesgasse 5, 1010 Wien
Frau

Rosa ANDRASCHEK

E-Mail: N

Geschiftszahl: BMF-240101/0576-GS/K0/2019
Wien, 3. Mai 2019
Sehr geehrte Frau Andraschek,

vielen Dank fir lhr E-Mail in Zusammenhang mit |hrer fotografischen Arbeit an der

Universitdt fUr Angewandte Kunst Wien.

Das ehemalige Winterpalais des Prinzen Eugen und das damit verbundene
Questenbergpalais, als auch die weiteren Nebengeb&ude des Bundesministeriums fir

Finanzen sind Arbeitszimmer und Besprechungsrdaume und werden als solche auch genitzt.

Ich ersuche Sie daher um Verstéandnis, dass wir lhrem Wunsch auf Grund der vorliegenden
Umstande leider nicht nachkommen kdnnen und danke lhnen auf diesem Wege fir |hr

Interesse und kiinstlerisches Engagement.
Ich winsche Ihnen fir Ihre Zukunft alles Gute und viel Erfolg mit Ihrem Projekt.

Freundliche GriRRe

T o o i v i s s s e messsse It QIR ELd St anschuts



von: [ = < ozia|ministerium. at
Betreff: Termin im BMASGK
Datum: 4. Juni 2019 um 10:26

An:
Guten Tag Fr. Andraschek!

Wir haben gestern telefoniert, wegen des Fototermins im Ministerium.

Habe mit der INEEG_—_GG—G———GEYTE, nochmals gesprochen — sie
hat versprochen, sie jedenfalls zu kontaktieren. Es ist aufgrund der Anderung (neue
Ministerin) jedoch noch notwendig, die Termine zu checken.

Es tut mir leid, dass es dauert — durch die politischen Anderungen der vergangenen
Wochen, muss jetzt alles neu organisiert werden (neue Termine, neue Ansprechpersonen
etc).

Aber wie gesagt, I hat |hre Handynummer und wird sich bei Ihnen melden.

Mit freundlichen GriBen,

Bundesministerium fiir Arbeit, Soziales, Gesundheit und Konsumentenschutz

+43 1 71100- S
Mobil -
Stubenring 1, 1010 Wien
zialministerium.at
www.sozialministerium.at






Es gibt nichts zu sehen
2020

Mindestens 71.000 Menschen waren bis zur Befreiung im Konzentrations-
lager Gusen inhaftiert, mehr als die Halfte wurde ermordet. Heute existiert
auf dem Gelénde eine Wohnsiedlung. Die Fotografie zeigt einen Ort, an
dem sich nach 1945 ein von den Alliierten angelegtes Massengrab fiir
ermordete Opfer der Shoah befand. Der Kontext des Fotos ist nur iiber den
Text auf einem Plakat zugénglich. Ich stelle die Frage, wie Wissen iiber die
Geschichte eines Ortes den Blick auf ebendiesen veréndert.

Pigmentprint, Offsetprint, je 42 x 59,4 cm



Es gibt nichts zu sehen, Ausstellungsansicht,
Leopold Museum Wien, 2021







Es gibt nichts zu sehen, Pigmentprint, Offset-
print






Im Dezember 1939 wurde mit dem Bau des
Konzentrationslagers Gusen in Oberds—
terreich begonnen, ab Mai 1940 exis-
tierte es offiziell als AuBenlager des
Konzentrationslagers Mauthausen. Min-
destens 71.000 Menschen waren bis zur
Befreiung Anfang Mai 1945 inhaftiert
mehr als die Hdlfte wurde ermordet.
Noch vor der Errichtung des Lagers ab
Dezember 1939 wurden Arbeitskommandos
aus Mauthausen zur tdglichen Arbeit in
den Gusener Steinbriichen gezwungen. Fiir
den Aufbau des Lagers wurde in Maut-
hausen ein Baukommando bestehend aus
ssterreichischen, deutschen, und pol-
nischen Hiftlingen zusammengestellt.
Das Doppellager Mauthausen/Gusen wurde
1940 in die Lagerstufe III eingeteilt,
vorgesehen fiir «kaum noch erziehba-

re Schutzhaftlinge». Menschen, die in
diese Konzentrationslager eingewiesen
wurden, hatten kaum Uberlebenschancen.
Das Konzentrationslager Gusen hatte

bis 1942 vor allem die Funktion eines
«Mordlagers», in dem aus politischen
und rassistischen Griinden Verfolgte
ermordet wurden. Die gezielte Massen-
vernichtung von Haftlingen durchlief
Phasen unterschiedlicher Intensitat,
die mit Kriegsverlauf, Einlieferung be-
stimmter H&ftlingsgruppen und der spa-
ter forcierten Ausnutzung der Hiftlinge
als Arbeitssklaven fiir die Ristungsin-
dustrie zusammenhingen.

Die Haftlinge des Konzentrationsla-
gers Gusen wurden zunichst zur Arbeit
in den umliegenden Granitsteinbriichen
betrieben von der Deutschen Erd- und
Steinwerke GmbH (DESt.), dem ersten
GroBunternehmen der SS, herangezogen.
Insbesondere aus Dachau und Sachsenhau-
sen wurden tausende polnische Hiftlinge
zum Arbeitseinsatz nach Gusen verlegt.
Aufgrund der hohen Anzahl an Haftlin-
gen, die in Gusen starben, blieb der
Haftlingsstand 1941 trotz zahlreicher
Neuzuginge Republikanischer Spanier und
sowjetischer Kriegsgefangener relativ
konstant. 1941 begannen die beriichtig-
ten «Totbadeaktionen» sowie Transporte
kranker Hiftlinge in die Vernichtungs-—
anstalt Hartheim. Im Lauf des Jahres
kam es zu einem Arbeitskraftemangel,
ausgelést durch die anhaltend hohe
Sterblichkeit und der darauffolgenden
Einlieferung sowjetischer Kriegsgefan-
gener und der Uberstellung polnischer
Haftlinge aus Auschwitz. 1943 begann
die Umstellung des Arbeitseinsatzes

auf Rilstungsproduktion, 1944 arbeitete
die Mehrheit der Haftlinge in der Ris-
tungsindustrie. Die H&ftlinge wurden
vor allem fiir die Produktion der Steyr-
Daimler-Puch AG (SDP) und der Messer-
schmitt GmbH Regensburg eingesetzt.

Die unterirdische Verlagerung der Riis-
tungsproduktion in Gusen und St. Geor-
gen filhrte zu einem enormen Bedarf an
Arbeitskrdften. Die Zahl der H&ftlin-
ge wuchs im Verlauf des Jahres um mehr
als das Dreifache an. Zur Unterbringung
der unter katastrophalen Bedingungen im
Stollenbau in St. Georgen eingesetzten
Haftlinge, mehrheitlich jidische Depor-
tierte aus Polen und Ungarn, wurde im
Marz das Lager Gusen IT mit dem Tarn-
namen «Bergkristall» erdffnet, im De-
zember 1944 fiir den Bau einer Backerei
zur Versorgung der Lager das Aufenlager
Gusen TIT in Lungitz gegriindet. Ab Jah-
resmitte 1944 kamen die ersten grofien
Transporte ungarischer Juden aus Au-
schwitz, spiter auch tausende polnische
Juden nach Gusen. Ab Anfang 1945 tra-
fen Transporte hauptsachlich jidischer
Haftlinge aus Lagern im Osten ein. In
den vier Monaten bis zur Befreiung von
Gusen gab es mindestens 14.000 Neuzu-
génge, Ende Februar befanden sich iiber
26.000 Haftlinge im Lager. Im selben
Zeitraum starben etwa 10.000 Menschen.

Es gibt nichts zu sehen
Rosa Andraschek

2020

Inkjet print, Offset print

Die Leichen der H&ftlinge wurden vor
dem Bau der Krematoriumsbaracke im Kon-
zentrationslager Gusen im Krematorium
der Stadt Steyr, spiter des Konzentra-
tionslagers Mauthausen verbrannt. Der
mit Koks befeuerte Krematoriumsofen in
Gusen wurde Ende des Jahres 1940 gebaut
und Ende Jénner 1941 in Betrieb genom-
men. Bis zum 30. April 1945 wurden etwa
30.000 von den verstorbenen Haftlingen
in diesem Krematorium verbrannt. Zu Be-
ginn der Einischerungen wurde die Asche
der Toten in Urnen gefiilllt und auf Ver-
langen an Angehérige ausgehandigt, spa-
ter jedoch in den Donauauen verstreut.
In der letzten Zeit des Lagers ver-
starb eine so grofe Anzahl der Haftlin-
ge, dass die Kapazitadt des Krematoriums
nicht ausreichte. Die Leichen wurden
nicht nur in der Leichenhalle des Kre-
matoriums und vor dem Krematorium, son-
dern auch vor den Haftlingsbaracken
gestapelt. Bei Eintreffen der amerika-
nischen Befreier lagen am Gelande der
Lager Gusen I und II mehrere Hundert
Leichen von Haftlingen, die wédhrend der
letzten Tage und Wochen verstorben wa-
ren.

In vielen befreiten Konzentrationsla-
gern wurde seitens der Alliierten die
lokale Bevélkerung zu Aufridumarbeiten
zwangsverpflichtet, einerseits aufgrund
der akuten Notlage, andererseits soll-
ten im Sinne der Reeducation den Deut-
schen und Osterreicherinnen und Oster-
reichern systematisch die Konsequenzen
ihrer politischen Loyalitdten vor Augen
gefithrt werden. In Gusen forderte der
US-Lagerkommandant mehrere Hundert Per-
sonen zum Ausheben von Massengribern
zur Durchfithrung von Aufriumarbeiten
und zur Verbesserung der allgemeinen
sanitiren Lage an.

Von der US-Armee wurde ein Opferfried-
hof fiir die in den letzten Tagen vor
und kurz nach der Befreiung verstorbe-
nen Hiftlinge angelegt. Die Form war
architektonisch an Soldatenfriedhdfe
angelehnt, mit in strenger Formation
aufgestellten Kreuzen. Neben der loka-
len Bevdlkerung wurden auch deutsche
Kriegsgefangene zur Beerdigung der To-
ten eingesetzt.

1955/56 fanden auf Betreiben des fran-
zbsischen Ministére des anciens combat-
tants et victimes de guerre Exhumierun-
gen von Massengrabern in Mauthausen und
dem von der US-Armee angelegten Massen-
grab in Gusen statt. Als Begriindung be-
nennt das Ministerium, die Nationalso-
zialisten hatten versucht, «diejenigen,
die sich ihnen entgegensetzen, zu ver-—
folgen, zu quilen und verschwinden zu
lassen, den Gedanken zu zerstdren und
den Kérper zu vernichten, um dadurch
die blosse Erinnerung zu téten. So wur-
den die Leichen der Opfer meist einge-
aschert, und wenn dies aus technischen
Griinden nicht méglich war, so wurden
sie nackt in Massengraber geworfen. Es
besteht die Notwendigkeit, den anonymen
Toten der Deportation ihren Namen wie-
derzugeben.» Bei der Untersuchung der
verschiedenen Friedhofe kamen die fran-
zbsischen Behorden zu dem Schluss, dass
eine Identifizierung der Leichen nur auf
dem so genannten «franzésischen Fried-
hof», dem fritheren SS-Sportplatz még-
lich sei. Im April 1955 genehmigte der
Ministerrat das Projekt, von den Ge-
samtkosten von 750.000 6S ibernahm Os-
terreich einen Beitrag von 250.000 6S
unter der Bedingung, dass keine weite-
ren Kosten fiir Osterreich daraus er-
wiichsen. Zwischen Mai und Oktober 1955
wurden die sterblichen Uberreste auf
dem «amerikanischen Friedhof» geborgen.

je 42,0 x 59,4 cm

Nachdem nur ein Teil der bewilligten
Mittel verbraucht worden war, stellte
Frankreich den Antrag, auch am Friedhof
von Gusen Exhumierungen vornehmen zu
diirfen. Die sterblichen Uberreste soll-
ten ebenfalls in die ehemalige SS-Gara-
ge in Mauthausen, die zu diesem Zweck
zu einer Totenkammer umfunktioniert
worden war, gebracht werden. Das In-
nenministerium stimmte diesem Ansuchen
zu, da aufgrund von Uberschwemmungen
die Instandhaltungskosten des Friedhofs
hoher eingeschéatzt wurden als die Exhu-
mierungskosten.

Wie schon zuvor in Mauthausen klaff-
ten auch in Gusen die Annahmen iber die
zahl der durch die US-Truppen im dort
angelegten Friedhof Begrabenen und die
tatsachliche Zahl exhumierter Leichen
weit auseinander. Der Suchdienst war
nach grindlichen Recherchen davon aus—
gegangen, dass héchstens 800 Leichen zu
exhumieren wéren. Tatsdchlich wurden im
Winter 1955/56 1.319 Leichen ausgegra-
ben.

Insgesamt wurden in Mauthausen und Gu-
sen zwischen Mai 1955 und Mai 1956
sterbliche Uberreste von 3.165 Personen
einzeln exhumiert, untersucht, fotogra-
fiert und in Sarge gelegt. Nach Uberfith—
rung der identifizierten Leichen in ihre
jeweiligen Herkunftslinder verblieben
immer noch mehr als 2.800 Siarge. Die
Exhumierungsaktion des Ministére stieB
jedoch nicht nur auf Zustimmung. Die
aus der Mauthausner Bevdlkerung fiir die
Arbeit engagierten Frauen wurden zu Op-
fern eines pietédtlosen Verhaltens der
Franzosen stilisiert.

Die Perspektive auf die Toten des La-
gers hatte sich also zehn Jahre nach
der Befreiung grundlegend gedndert.
Hatte die US-Armee in einer Mischung
aus Reeducation-MaBnahmen und Bestra-
fung NS-Funktiondre und die anwohnende
Bevélkerung zu Bestattungsarbeiten auf
diesem Friedhof zwangsverpflichtet und
wurde dies zum Teil auch von Osterrei-
cherinnen und Osterreichern begrifit,
die darin eine gerechte Strafe ehemali-
ger Nationalsozialistinnen und Natio-
nalsozialisten sahen, so wurden nun die
Mauthausnerinnen als Opfer 6konomischer
Zwinge dargestellt, die Ursachen, die
zum Massentod gefilhrt hatten aber in
keiner Weise thematisiert.

Die Auflésung der Friedhdofe Mauthausen
und Gusen waren der erste Teil eines
Projektes, das mit der Errichtung eines
Beinhauses abgeschlossen werden soll-
te. Zwei Jahre nach den Exhumierungen
kam es von Seiten jiidischer Organisa-
tionen zu heftigen Protesten gegen das
jiidischen Religionsvorschriften wider-
sprechende Projekt, das 1959 endgiiltig
scheiterte. Ende Janner 1960 begann die
Wiederbestattung der sterblichen Uber-
reste aus den Lagern, die bis dahin

in der SS-Garage verblieben waren, im
ehemaligen Lager II/Quarantédnehof. Die
Bestattung war von Protesten begleitet.
Gegen die Forderung nach einer Bestat-—
tung auf einem jiidischen Friedhof von
Seiten des «GroBen Rates der Thora» in
Jerusalem wandte sich das IMK-Prasidium
vehement.

Nachdem in den 1960er und 1970er Jah-
ren nach dem Konzept von 1955 weitere
Exhumierungen in Ober&sterreich vorge-
nommen wurden, fand die Zentralisierung
der Friedhéfe im ehemaligen Hauptlager
des KZ-Systems von Mauthausen Ende der
1970er Jahre ihren Abschluss.

Ehemaliges Massengrab fiir in den letzten Tagen vor und kurz nach der Befreiung verstorbene Haftlinge
des Konzentrationslagers Gusen, Gemeinde Langenstein, 24. Februar 2020

48.257760, 14.462860

Die selektive Erinnerung, die auf kol-
lektive Phinomene der Absperrung ge-
gen bestimmte Wahrnehmungen schon im
Erleben selbst, aber auch auf ein
«Nicht-Wissen-Wollen» als konstituti-
ve Voraussetzung der Herstellung ei-
ner &sterreichischen Identitédt nach
1945 verweist, fand ihren Niederschlag
im Umgang mit ehemaligen AuBenlagern.
Die Errichtung von Gedenkstatten und
Denkmédlern an den Orten ehemaliger Au-
Benlager war in den ersten Nachkriegs-
jahrzehnten vor allem ein Anliegen der
mehrheitlich nicht &sterreichischen
oOpfer.

Die Steinbriiche in Gusen wurden von den
Sowjets als deutsches Eigentum in Os-
terreich beansprucht und als USIA Be-
trieb «Granitwerke Gusen» bis 1955 wei-
tergefiihrt.

Die Stollenanlagen wurden nach dem Ab-
transport der Maschinen und der Demon-
tage der Installationen durch Sprengun-
gen im November 1947 fiir eine etwaige
weitere Produktion unbrauchbar gemacht.
Um den Krematoriumsofen in Gusen ent-
stand nach der Befreiung auf Betreiben
ehemaliger franzdsischer und polnischer
Haftlinge eine inoffizielle Gedenkstatte
mit Gedenktafel und Gedenkstein. Nach
dem Abzug der sowjetischen Truppen 1955
wurde das Lagergeldnde parzelliert und
die Gemeinde Langenstein begann mit der
Planung einer Wohnsiedlung. Der Krema-
toriumsofen sollte abgerissen, Gedenk-
tafel und -stein nach Mauthausen ge-
bracht werden.

Ende 1960 begannen ehemalige italieni-
sche Hiftlinge Verhandlungen, um das
Grundstiick, auf dem die Reste des Kre-
matoriums standen, zu erwerben. Sie
kauften das Grundstiick an und schenk-
ten es der Gemeinde. 1961 stimmte die
Gemeinde der Errichtung einer Gedenk-
statte an diesem Ort zu. Verschiedene
Haftlingsverbdnde brachten das Geld fir
die Errichtung des Memorials auf. Die
Planung des Gedenkst&ttenbaues stammt
von der italienischen Architektengrup-
pe B.B.P.R. (Banfi, Belgiojoso, Peres-
sutti und Rogers). Lodovico Belgiojoso
war ein ehemaliger Gusen-Hiftling, Gian
Luigi Banfi war im Konzentrationslager
Gusen umgekommen. Das Memorial wurde am
8. Mai 1965 eingeweiht. 2004 wurde das
Besucherzentrum erdffnet, die Daueraus-
stellung zur Geschichte des Lagers Gu-
sen 2005.

Kurz nach der Befreiung im Mai 1945
verschwanden die baulichen Spuren des
Konzentrationslagers Gusen. Die weni-
gen erhaltenen Bauten des Lagers werden
privat geniitzt. Das sogenannte Jour-
haus, Zentrum der politischen Macht der
S5 in Gusen und Sinnbild fiir die Gewalt
des Lagers iiber die Haftlinge, ist heu-
te als privates Einfamilienhaus erhal-
ten. In seinen Riumen war die SS-Lager-
fithrung und -verwaltung untergebracht.
Im Keller befand sich das Lagergeféng-
nis, der sogenannte «Bunker», ein Ort
an dem iiber Jahre Haftlinge systema-
tisch misshandelt und getdtet wurden.
Das groBe Tor in der Mitte bildete den
Haupteingang zum Lager.

Im Juni 1942 wurde im Konzentrationsla-
ger Mauthausen auf Weisung des Reichs-
fithrers-SS Heinrich Himmler das erste
Haftlingsbordell in einem Konzentra-
tionslager errichtet. Wenige Monate
spiter jenes in Gusen. Haftlinge des
Frauenkonzentrationslagers Ravensbriick
wurden als Zwangsprostituierte sexuell
ausgebeutet. Das Haus existiert heute
noch als privates Wohnhaus.

Die Eigentimer von zwei der heute er-
haltenen Gebidude des Konzentrations-
lagers Gusen zeigen sich bereit fiir
Verkaufsverhandlungen. Das ehemalige
Haftlingsbordell ist von diesen jedoch
ausgenommen.






Untitled (futures)
work in progress

Ich bitte Personen, mir einen Ort den sie mit ihrer Vorstellung von Zukunft
verbinden, zu beschreiben, als ob sie dort wiren. Die Texte geben Auskunft
tiber Wiinsche und Sehnsiichte, aber die Orte werden nicht gezeigt. Es ist
nicht klar, ob es sich um reale oder imaginére Orte handelt. Ich mochte die
Frage stellen, was wir uns vorstellen und wie wir an die Zukunft erinnern.

Video, 11:30 min, Sound (gesprochen von Dana Gazit, Rina Lipkind, Ron
Dahan, Lior Yeger), https://vimeo.com/718613152

tibersetzt ins Englische/Hebraische/Arabische von Joav Ben-Moshe und
Nizar Kadah



https://vimeo.com/716324219  

Untitled (futures), Videostill




Untitled (futures), Texte
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A lost heaven

Barefoot people wearing socks

On a non-itching grass encircling

There is a feeling of warmth and comfort

You can feel the light of day meeting the warm colored walls
The light flickers in the rhythm of the city

There aren’t many people here that arrived

And those that have arrived, arrived by choice

We are founding an island of freedom here

So that it is possible to show everyone it is possible
Between wide walls

An island that has borders like the ability to be honest without it hurting
To see my place not in the place of the other

Each one has her own place

In piles there are paints and the smell of oil

The smell of spray and of sweating bodies

A rattling fan a swinging laundry machine

Sexual tension with someone around

A sofa, on it a precious person, a precious someone rests and thinks
A fridge with real vegetables

A soup cooking on the stove

Someone singing an Arabic song

In the news they’re saying fuel prices are going down
And the skies before sunset color pink

My property is given to everyone

And no one disrespects what is the other’s

There is space to be

There are things to be done

There’s a warm hug waiting under the blanket

This moment stretches and stretches

History as an act of life

Art in the shape of a house

A house that is nothing but creation

Living together feeling comfort
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I am down to earth, close to the soil. The air is sharp and calm, like a cozy parking lot. There’s a lot of free
space and glass, big windows and natural warm light. There are walls, curved, smooth, and no bright co-
lors. The building is transparent and I can see the earth through the ground. The plants grow into the buil-
ding through holes in the floor. And there’s a lot of them. Outside there are plants in the sky. Bright green
and dark green, they are floating without the roots. They have very long branches which are very soft and
wobbly with round leaves, lined with white ornament. There are no cars outside, only the public transport.
Trains and buses drive very frequently and very quietly. They are tube shaped and shiny. The upper part of
a train is a long window. It drives very smooth and it feels like you’re flying. It’s also very fast but it feels
like you’re going very slow. And there are a lot of bridges around. Of different heights. There are buses
moving inside and outside of them and some bridges can go very high that you almost cannot see them.
The bridges are very very thin and shiny. And they look like fish bones.
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I am driving a road in the middle of the desert and around me are many big rocks and there are many tones
of yellow and orange and the road bends and leads me to a blue gate, and the gate which has these many
iron ornaments opens up for me and [ walk through it. Before me a huge building appears, decorated with
concrete coating which had all sorts of colors like pink and blue and yellow. Above the building stands a
very very very tall tower, about thirty meters high. It is cylindrical and the top of the tower has a weird sha-
pe that reminds me a bit of a hat. [ walk into the main yard of the building and right underneath the tower it
is circled by a fountain. Both the fountain, the floor of the yard and all the building walls are decorated with
paintings of animals: a peacock, an owl, a deer, an elephant. I enter the building through one of the doors
into a ceramics workshop. The whole workshop is very dusty. I walk around the workshop and through one
of the doors I enter a staircase leading to a basement, where it is cool and dark and a mysterious echo is
floating in the air of the room. There is also a loud dripping sound that is heard in the darkness and I keep
going and pass and underneath me a pool appears into which all of the drops fall into. And through the
falling water I recognize a bit of light so I push my head through the falling water and realize that the light
is coming from the topmost edge of the tower that I am seeing from the ground, really from the basement.
And all the water falls on my face and falls through the whole tower and then I understand that the hot
desert air enters through the building and goes through all the water, passing with it into the pool on the
bottom of the building, where it cools and turns into cold air the enters through ventilation openings into all
the rooms of the building.
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I am in a garden that resides on a green hill. I like to visit it when I get a feeling of longing. The smell of
the Pistacia bushes and red Plane trees fill the air and me with life. A panoramic horizon encircles me. The
sea and its sunsets, the changing colors of the forest and its color tones. I see the jackals in the passes. The
trees moving when a wild boar drifts through them, the small lonesome fox with its tail puffed up. The

is no world, there is a garden. Soft caresses. Anyone can choose a garden for themselves from an infinite
selection of hills. I enter my sleeping bag. The rocks from the campfire still manage to keep me warm. [
look up at the stars. I draw the lines connecting one to the other.
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